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NUOVI QUADERNI della CASA MATHA

Nel 1961 dallo stimolo dell’allora Primo Massaro Giordano Gamberini, al
suo primo anno di mandato, si sollecitd lintera assemblea dei soci a
impegnarsi anche sul fronte della promozione culturale; di conseguenza si
decise di dare vita a una collana editoriale curata dell’Ordine stesso.
Nacquero cost gli ATTI della CASA MATHA che vennero nominati in
maniera piu agile QUADERNI. Nasceva cosi una collana editoriale minima, i
cosiddetti QUADERNI DELLA CASA MATHA, che oltre ad essere caratterizzata
da un formato anomalo, raccoglieva alcuni approfondimenti monografici di
carattere storico e ambientale, quest’ultimo era strettamente legato agli scopi
fondanti dell’Ordine. La collana dei QUADERNI ebbe un’uscita senza alcun
vincolo di periodicita, ma vide le stampe a secondo delle esigenze. Scrissero
nel corso degli anni per questa collana: Fulvio Crosara unico socio onorario
dell’Ordine, Belgio Mazzavillani, Gaetano Ravaldini, Umberto Zaccarini ed
altri studiosi che tennero importanti conferenze pubbliche nella sede
dell’Ordine.

Nel 2000 Tallora Primo Massaro Arnaldo Roncuzzi ebbe l'idea di
riprendere a stampare i QUADERNI, cosl vide le stampe il XIV fascicolo che
ospitava uno studio monografico dello stesso Roncuzzi dal titolo I Raven.
Oggi si ¢ colta 'occasione per tornare alla pubblicazione di una nuova serie
di QUADERNI che va ad innestarsi, in continuitd d’intenti, alla precedente
esperienza che tace da vent’anni. Questo numero monografico ha preso
spunto dal restauro dell’antico stemma dell’Ordine che quasi nascostamente
da cent’anni fa mostra di sé sul lato ovest del Mercato Coperto cittadino.
Nella sua nuova veste grafica si spera che manterra anche per il futuro la
promessa di generare un appuntamento apprezzato sia dei soci della Casa
Matha che da tutta la cittadinanza ravennate.






[ simboli sono testimoni silenziosi dell’evoluzione storica, sociale,
architettonica delle vicende umane. Tuttavia, il simbolo ¢ anche segno di
riconoscimento per eccellenza, potentissimo mezzo trasmettitore di
insegnamenti nonché evocatore di significati e suscita nella mente
dell’accorto osservatore un’idea diversa da quella offerta dal suo immediato
aspetto sensibile. Non fa eccezione lo stemma in pietra d’Istria della Casa
Matha opera di Attilio Maltoni ancora di proprieta dell’Ordine, che ornava
la facciata del mercato del pesce opera di Ugo Vignuzzi del 1893, detta
Esedra Vignuzzi per la sua forma a emiciclo. L'Ordine della Casa Matha gia
a quei tempi, da oltre 7 secoli, gestiva la vendita del pesce a Ravenna, nel
luogo dove attualmente si trova il Mercato Coperto.

In occasione della recente riqualificazione del Mercato Coperto ci
venne segnalata opportunita e l'esigenza di restaurare anche lo stemma
dell”’Ordine della Casa Matha posizionato dal 1922 sopra l'ingresso di
Vicolo dei Gabbiani in occasione della demolizione dell’Esedra Vignuzzi.

Da decenni 1’'Ordine, attivo nel settore della tutela ambientale e
ricerca storico culturale del territorio opera in un ampio quadro di relazioni
istituzionali a livello universitario. Prendendo spunto dal restauro dello
stemma si ¢ attivato un rapporto di collaborazione scientifica con
I'Universita di Bologna , precisamente con la Scuola Superiore di Studi sulla
Citta ¢ il Territorio diretta dal Prof. Luca Cipriani. Il progetto ha previsto
subito dopo il restauro, ad opera del dr. Francesco Maria Peron di
Ediltecnica, la scansione 3D dello stemma e il conferimento di una borsa di
studio agli studenti che hanno partecipato al progetto.

A pochi mesi dall'uscita del libro sulla storia della Casa Matha (Ed.
Longo) del nostro socio Giovanni Fanti, nell’ambito della valorizzazione dei
beni culturali esistenti a Ravenna, questo studio, specifico sullo stemma,
permette di approfondire i temi storici, artistici e anche squisitamente
tecnici legati al restauro dello stemma, simbolo del millenario Ordine della
Casa della Casa Matha.

MAURIZIO PIANCASTELLI
PRIMO MASSARO DELL’ORDINE DELLA CASA MATHA






L’INSEGNA DELLA CASA MATHA

GIOVANNI FANTI






Il recente restauro dello stemma della Casa Matha ha dato lo spunto
per focalizzare I'attenzione sul significato e la storia di questa antica insegna
legata alla corporazione dei pescivendoli e pescatori di Ravenna.

Innanzitutto ricordiamo come fin dai tempi classici e soprattutto dal
medio evo ci fosse la necessita dell’adozione delle insegne e degli stemmi da
parte di ogni compagine sociale che partecipasse attivamente alla vita
cittadina. Anche nel nostro caso ravennate lo stemma della Casa Matha ¢
motivo di “identificazione” e segno della propria appartenenza per mezzo di
immagini che diventano simboli i quali richiamano e sintetizzano
loperativita tradizionale dell’antico Ordine della Casa Matha.

Per quanto riguarda la prima testimonianza legata all’'uso di una
insegna identificativa del sodalizio dei pescivendoli ravennati dell’Ordine,
questa ci viene restituita dalla lettura della riforma statutaria del 1306 nella
quale si disponeva gia 'uso di segni distintivi.

Infatti nella Rubrica VI di questa riforma si ricorda 'obbligo da parte
dei vertici dell’Ordine, rappresentati dal Capitolare e Depositario, di far
realizzare una bandiera di zendale avente le insegne o emblemi della
predetta Casa. Da questa testimonianza rileviamo che fin dall’inizio del XIV
secolo I'Ordine della Casa Matha possedeva una propria un’insegna
identificativa; e sebbene ne ignoriamo il disegno possiamo verosimilmente
dedurre sia stato tramandato per mezzo di un sigillo.

Difatti proprio in riferimento all'impiego del sigillo, oltre a
considerarlo linsegna ineludibile per autenticare ogni atto ufficiale
dell’Ordine, sappiamo che veniva impiegato anche per marchiare il grande
cero offerto per devozione in occasione di diverse festivita religiose
cittadine. A tal proposito ricorriamo ancora alla lettura delle norme
statutarie, in questo caso datate al 1345, nelle quali si stabiliva che in
occasione delle rituali processioni doveva essere portato in dono un cero dal
peso di cinque libbre prescrivendo che tale torcia debba esser bollata col
sigillo dell’Ordine.

Attualmente la pit antica restituzione iconografica dell’'insegna
dell’Ordine ¢ l'antico sigillo che ancora oggi conservato presso I’Ordine e



che viene adottato per autenticare gli atti pit solenni emessi dalla Casa
Matha. Questo sigillo, in bronzo inciso, ¢ presumibilmente databile alla
seconda meta del XVIII secolo. Di forma circolare reca nel suo contorno
I'iscrizione che recita: SCHOLA PISCATORUM DOMUS AMATHAE. Il campo
centrale ¢ animato da un’immagine che raffigura a sinistra un uomo intento
a pescare con una canna sull’argine di uno specchio d’acqua. Sulla destra un
altro pescatore, ritto su di una imbarcazione la quale reca una piccola
bandiera con una stella a otto punte, ¢ rappresentato nell’atto di sollevare
una bilancia da pesca. Tutta la scena ¢ ambientata in un’area valliva sul cui
sfondo, oltre ad un prospetto di pini che si erge su di un argine, ¢
rappresentato un tipico ricovero per le barche fatto da due spioventi
ricoperti di canne palustri; nel cielo si stagliano in volo due volatili.

Da questa descrizione possiamo riscontrare che nello stemma della
Casa Matha ci troviamo di fronte ad una perfetta sintesi simbolica che
riconduce all’antica operosita dell’Ordine: 'immagine recita e ci ricorda
attivita principale Ordine della Casa Matha, legata alla pesca ed alla vendita
dei prodotti ittici.

Un particolare interesse riveste il monumentale stemma che venne
fatto scolpire nel 1894 all’artista ravennate Attilio Maltoni. Attorno a questo
stemma ¢ legata una vicenda e che interesso la vita e la storia della citta tra la
fine del XIX secolo e I'inizio del secolo successivo.

Proviamo a ripercorrere, anche se brevemente, questa peculiare
vicenda testimoniata dallo stemma della Casa Matha.

Sul finire del XIX secolo I'Ordine della Casa Matha decise di portare
a compimento il progetto per la realizzare una nuova e piut moderna
pescheria che potesse servire a tutta la citta. Dopo tutto la vecchia pescheria
lamentava molte carenze, soprattutto di carattere igienico. L’angusta
fabbrica voluta dal cardinal Gozzadini nel 1717 ormai denunciava la sua
inadeguatezza; scomoda e impregnata in ogni parte di putridume, era
oramai destinata alla demolizione. Il lunedi 17 aprile del 1893 ebbero inizio
i lavori di smantellamento. Questo era il primo atto necessario per poter
erigere un nuovo mercato del pesce.

I cantiere si concluse I'anno successivo, nel 1894, quando la Nuova
Pescheria venne inaugurata. L'imponente fabbrica si presentava con una
tacciata ad emiciclo con tre accessi e a causa del suo smisurato aspetto per 1
ravennati la Nuova Pescheria venne ricordata costantemente come l'«Esedra
Vignuzzi». Per sottolineare I'importanza dell’edificio e I'impegno profuso
dalla Casa Matha per la realizzazione di questa Nuova Pescheria, si volle
mettere sulla sommita dell’ingresso centrale, in corrispondenza dell’attico, lo
stemma di marmo dell’Ordine realizzato dal giovane scultore ravennate
Attilio Maltoni.



In questo caso il Maltoni, probabilmente per esigenze di spazio,
dovette reinterpretare I'antica impronta del sigillo dell’Ordine. Lo stemma ¢
composto da uno scudo ovale in cui campeggia al centro un pescatore
sull’argine della valle intento a sollevare una bilancia da pesca. L'uomo ¢
ritratto con dovizia di particolari, ha due mustacchi, indossa un cappello ¢
veste una camicia con le maniche arrotolate protetta da un panciotto. Sullo
sfondo si staglia laltro argine della valle su cui vegetano numerosi pini e
sempre sullo sfondo posto a sinistra ¢ rappresentato un edificio nella foggia
tipica dei capanni da pesca e caccia che disseminavano le pinete ravennati.

Nella parte superiore della cornice dello stemma venne inserita la
scritta Casa Matha in lettere metalliche mentre in basso, sempre in cifre
metalliche, venne inserita la data di inaugurazione: 1894. Lo stemma era poi
arricchito con ornamenti esteriori raffiguranti alcuni storioni e spigole
avvitati fra loro che lo incorniciavano e lo sorreggevano mentre la parte
superiore era ingentilita da una piccola pigna, un chiaro riferimento alla citta
e al territorio ravennate.

Ma la vita della Pescheria Nuova fu breve. Gia nei primi anni del XX
secolo il Comune di Ravenna intraprese una trattativa con la Casa Matha
per acquisire la Nuova Pescheria, per demolirla ¢ destinare una pitu ampia
area al Mercato Coperto cittadino. Dopo lunghe e laboriose trattative si
giunse ad un accordo nel quale il Comune avrebbe riconosciuto all’antico
Ordine ravennate lesclusivita della vendita del pesce conferendo in
proprieta un’area specifica del nascituro Mercato Coperto, come permuta
per acquisizione dell’Esedra Vignuzzi che avrebbe dovuto essere demolita.

[ lavori per il nuovo edificio del Mercato Coperto, iniziati nel 1912,
si prolungarono nel tempo, anche a causa dell’entrata in guerra dell’Italia, in
ogni caso nel maggio 1922 il nuovissimo Mercato Coperto venne
inaugurato. Alla Casa Matha venne conferito il corridoio ovest che aveva
un ingresso di servizio sull’attuale via Ponte Marino, angolo vicolo
Gabbiani. Per evidenziare che questa porzione del Mercato Coperto era di
sua pertinenza ¢ soprattutto di proprieta dell’Ordine volle porre in
corrispondenza del cornicione, in affaccio su vicolo Gabbiani, il proprio
stemma marmoreo scolpito nel 1894 da Attilio Maltoni.

Seppur posizionato in un luogo poco accessibile alla vista, lo stemma ¢
rimasto come un silente testimone degli antichi privilegi che la Casa Matha
aveva maturato nei secoli sulla cittd di Ravenna.

Ancora oggi questo stemma resta per noi una meravigliosa
testimonianza che restera viva anche a futura memoria.

Ravenna, settembre 2019



L’antico sigillo in bronzo inciso dell’Ordine della Casa Matha.
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Attilio Maltoni (1862-1909), figlio di Luigi uno spazzino comunale e
di Caterina Medri una lavandaia prematuramente scomparsa, dal 1876
frequento I’Accademia di Belle Arti di Ravenna dove venne segnalato fra gli
allievi piu dotati, cosa che gli consenti di usufruire di un sussidio del
Comune di Ravenna dal 1883 al 1891, grazie al quale si perfeziond nell’arte
della scultura alla scuola fiorentina del prof. Augusto Rivalta.

Fin dalla prima gioventtu manifestd un interesse prevalente per l'arte a
tema morale e sociale, convinto che l'artista deve sentire ripercuotersi in sé
le idee del tempo in cui vive. Condivise con I'amico fraterno Gaetano
Zirardini (anch’esso scultore e futuro segretario della prima Camera del
Lavoro) l'adesione al socialismo rivoluzionario. Grazie a questa passione
politica, nel 1900 fu eletto nelle liste di minoranza al Consiglio Comunale.

Maltoni realizzo numerosissime sculture; eccellente ritrattista si
distinse nella esecuzione di busti partecipando con le sue opere a diverse
esposizioni nazionali e internazionali. La sua attivitd artistica ebbe inizio nel
1886 con la realizzazione de II Popolo e II Genio di Ravenna. L’anno
successivo, nel 1887, lo troviamo presente all'Esposizione Artistica di
Venezia con tre opere Battaglia incruenta, Fior di Risaia e Saiid sin Madrid.

Ma la sua carriera come artista ebbe un impulso decisivo nel 1888
quando si affermo con il gesso dal titolo Quousque tandem? che venne
esposta nell’antisala del Consiglio Comunale, riscuotendo un plauso da parte
degli intenditori. Per questo motivo nel 1889 la scultura venne presentata
ed esibita all’Esposizione Universale di Parigi ottenendo una menzione
onorevole; il successo fu tale che la sua immagine riscosse la simpatia della
stampa internazionale. In seguito, nel 1904, in occasione dell’Esposizione
Regionale Romagnola di Ravenna, lo scultore decise di presentare una
versione ridotta del Quousque tandem? realizzata in terracotta dal modello
originale. Nello stesso anno Luigi Guaccimanni, direttore dell’Accademia di
Belle Arti di Ravenna, decise di far acquistare l'originale in gesso per la
Galleria dell’Accademia, al costo di Lire 300.



Per T'VIII Centenario dello Studio Bolognese, esegui la statua II
brindisi . Nel 1890 fu presente, all’Esposizione Nazionale Palermo, con
l'opera Primo Maggio. Per la citta di Ravenna nel 1890 scolpi la cimasa
della cornice marmorea per la lapide dei caduti del Risorgimento Italiano
che originariamente era collocata sulla torre dell'orologio. Per I'erezione
della Pescheria Nuova venne coinvolto dall'ingegnere Vignuzzi nella
realizzazione dello stemma dell’Ordine della Casa Matha, che venne
collocato  nell’attico  dell'ingresso  centrale;  successivamente, dopo
I'abbattimento della Pescheria, questo venne rimosso ¢ posto nel lato ovest
del nuovo Mercato Coperto. Sempre nel 1890 lavoro a un busto di Dante
per offrire un suo personale contributo alla sottoscrizione nata per erigere
un monumento al sommo poeta; purtroppo di questa opera non ci resta che
la memoria.

Nel 1895 lo troviamo a Venezia alla I biennale d’arte, dove porto il
gesso patinato a bronzo dello Spinario, un ragazzetto intento a togliersi una
spina dalla pianta del piede. Nel 1897 espose a Firenze la scultura Diseredate
(due bambine mendicanti) e disegno il progetto per il suo amico Giuseppe
Nardi di un’edicola da erigersi nell’attuale Piazza del popolo di Ravenna.
Sempre per Ravenna nel 1899, realizzo 1 Medaglioni ad alto rilievo per il
Nuovo Macello in parte andati distrutti nel corso della seconda guerra
mondiale. Lo stesso anno esegui il bozzetto di Anita morente, poi donata
alla sede della Societd Reduci Garibaldini, in segno di riconoscenza per
I'utilizzo di alcuni ambienti ad uso di studio; questa scultura ¢ a noi nota
solo perché riprodotta in una cartolina.

Apprezzato come ritrattista ci ha lasciato alcuni significativi ritratti
come quello della poetessa Teodolinda Franceschi Pignocchi a Civitella di
Romagna (1895); il busto del Senatore Antonio Montanari a Meldola
(1899); il ritratto del famoso drammaturgo Ermete Novelli (1900), che ebbe
a dire che quello fosse: il mio miglior ritratto.

Nella ritrattistica lavoro per la realizzazione di numerose opere per i
cimiteri di Ravenna, Forli e Russi, tra cui si segnalano 1 busti del Maggiore
bersagliere Giuseppe Trenta (1887) nel Cimitero monumentale di Ravenna;
di Francesco Masini figlio del tenore forlivese Angelo Masini; di Giovanni
Taioli detto Bruto (1907); i medaglioni nel cimitero di Russi per i coniugi
Orselli (1908).



Tra 1 suoi ultimi lavori sono da ricordare il modello del busto di
Giuseppe Mazzini (1909) che fu tradotto in marmo da Icilio Gherardi e
collocato nella sala consiliare del municipio ravennate. Poco prima della sua
repentina morte si distinse vincendo il primo premio all’Esposizione di
Rimini con Dopo il Ciclone , che assieme al Quousque tandem?, ¢ stato
recentemente restaurato dopo anni di oblio.

Attilio Maltoni mori all’ospedale Ravenna il 31 dicembre del 1909.

Ci auspichiamo che in un prossimo futuro, almeno una delle sue
opere piu significative, come il Quousque tandem? possa essere esposto in
permanenza in un luogo fruibile alla cittadinanza.
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Il rilievo delle sculture del mercato coperto di Ravenna (lo stemma
della Casa Matha del 1894 ¢ le due coppie di pesci adiacenti) ¢ stato operato
mediante due tecniche di acquisizione digitale, largamente utilizzate negli
ultimi decenni per la documentazione dei Beni Culturali, ossia la
rilevazione mediante laser scanner tridimensionale ¢ la fotogrammetria
digitale.

I laser scanner ¢ uno strumento utilizzato nel rilevamento digitale,
che acquisisce in modo automatico la posizione spaziale dei punti delle
superfici che colpisce tramite il raggio laser emesso da un’apposita testina
rotante. La testa dello strumento ruota su se stessa attorno a un asse
verticale, mentre la testina ruota attorno a un asse orizzontale, ottenendo un
campo di vista pari a 360° in orizzontale ¢ 270°/300° in verticale, dato che
parte della ripresa ¢ “oscurata” dalla presenza del treppiede dello strumento.
Il prodotto grezzo di una operazione di scansione ¢ chiamato “nuvola di
punti”, ossia un file formato dai milioni di punti, la cui posizione spaziale di
ognuno viene acquisita durante i minuti di scansione che aumentano o
diminuiscono al variare della risoluzione voluta. I punti, disposti nella
corrispettiva posizione spaziale rilevata dallo scanner, forniscono quindi una
rappresentazione della realtd acquisita (Figura 1). 1l laser scanner utilizzato ¢
il modello Faro CAM2 Focus3D X 130 HDR, mediante il quale sono state
acquisite 12 nuvole di punti (ognuna di esse formata da diversi milioni di
punti, con un errore di 3 mm a 10 metri di distanza) da postazioni diverse;
nel passaggio successivo le diverse scansioni vengono “messe a registro”,
cio¢ unite le une alle altre tramite punti comuni in modo semi-automatico
da specifici software. Il risultato finale ¢ un’unica nuvola di punti che
descrive il complesso scultoreo nella sua interezza con accuratezza
millimetrica della geometria (Figura 1).



Figura 1. Immagini estratte dalla nuvola di punti delle statue.

Parallelamente al rilievo con laser scanner ¢ stato effettuato il rilievo
totogrammetrico, che prevede l'utilizzo di una macchina fotografica reflex
digitale e I'ausilio di target cartacei usati per la referenziazione spaziale e la
messa in scala del modello tridimensionale. Tramite l'uso di specifici
software per la fotogrammetria, si ottiene un elaborato digitale finale
consistente in un modello tridimensionale con texture applicata. Il
procedimento ¢ semi-automatico e si basa sulla ricerca in foto contigue di
punti corrispondenti, dei quali viene ricostruita la posizione spaziale. Il
primo passaggio prevede appunto il calcolo di una nuvola di punti rada,
attraverso l'analisi e I'allineamento dei vari scatti (Figura 2).

Nel passaggio successivo la nuvola di punti rada viene trasformata in
una nuvola di punti densa (solo per la parte frontale dello stemma ad
esempio da circa 500.000 punti ¢ stata calcolata una nuvola densa a qualita
alta formata da 28 milioni di punti). Nel passaggio successivo I'unione di
questi punti attraverso superfici triangolari genera una superficie virtuale



chiamata “mesh”, formata appunto da milioni di triangoli (circa 5 nel caso
della parte frontale dello stemma), sulla quale viene calcolata una texture,
riproiettando cio¢ le fotografie sulla superficie mesh. Mentre quindi il
risultato finale delle scansioni laser ¢ un insieme di punti che forniscono le
caratteristiche dimensionali, nel software utilizzato per la fotogrammetria
digitale il risultato del procedimento ¢ un modello 3D che ripropone le
caratteristiche geometriche e I'aspetto superficiale dell’oggetto reale

NUVOLA DENSA

i
NUVOLA RADA

Figura 2. Fotogrammetria digitale. A sinistra: posizione spaziale dei punti di ripresa
fotografica rispetto alla nuvola di punti ricreata. A destra: fasi dell’elaborazione dei dati,
dalla nuvola rada alla superficie mesh con texture.

Le due tecniche di rilevamento sono state utilizzate in questo caso in
modo complementare, estraendo i dati metrici dalle scansioni laser scanner
per scalare e orientare correttamente il modello ottenuto dalle fotogratie, e
utilizzando le fotografie ad alto dettaglio per la creazione della texture
superficiale. Quello che si ottiene ¢ quindi un modello reality-based, ossia
un prodotto digitale che rappresenta la realta con affidabilita metrica ed
elevato dettaglio, riproponendone anche il colore e l'aspetto superficiale
(Figura 3). Le successive fasi di elaborazione operate sul modello 3D
prevedono due principali output, il primo mirato alla divulgazione tramite
ad esempio piattaforme web accessibili facilmente anche da smartphone, il
secondo mirato invece a una riproduzione mediante stampa 3D. Nel primo
caso il modello ¢ stato ottimizzato in modo da ridurre il numero dei



poligoni (che ne rende la visualizzazione piu leggera e quindi meglio
gestibile) mantenendo pero laspetto superficiale dettagliato. Nel secondo
caso invece il modello ad alto dettaglio ¢ stato preparato per la stampa 3D
con metodo additivo tramite software di modellazione tridimensionale
(Figura 4).

Le due tecniche utilizzate permettono quindi la documentazione ad
alto dettaglio e contenuto di informazioni delle caratteristiche dimensionali
e del colore della superficie degli elementi rilevati, ma sono anche la base
per usi ulteriori rispetto alla documentazione, quali ad esempio il restauro di
eventuali parti mancanti o la valorizzazione e promozione, permettendo ad
esempio con la stampa 3D a scala ridotta di utilizzare le repliche a scopo
didattico e museale, senza arrecare danni agli elementi originali,

promuovendo la conoscenza del Patrimonio Culturale.

Figura 3. Fotogrammetria digitale. Ortoimmagine frontale dello stemma.



Figura 4. Fotogrammetria digitale. Immagine del modello dei pesci, complesso di sinistra.
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1. DESCRIZIONE

MATERIALE: Pietra d’Istria
DATAZIONE: 1894
DIMENSIONI Stemma | cm 26 x 106 x 96
(p x1xh):
Gruppo ittico di sinistra | cm 37 x 80 x 54
Gruppo ittico di destra | cm 37 x 76 x 54
Basamento | cm 45 x 280 x 32
IPOTESI DI
CUBATURA Peso specifico pietra d’'Istria = 2,5 g/cm’
(CALCOLATA VUOTO
PER PIENO):
Volume Stemma = 0,52 m’
Volume Gruppo ittico di sinistra = 0,14 m’
Volume Gruppo ittico di destra = 0,15 m’
PESO LORDO TOT: kg 1300+350+390 = ko 2040

I gruppo scultoreo ¢ composto da cinque elementi distinti posti su un
basamento centrale che costituisce il punto di ancoraggio dell’opera
all’edificio. II corpo centrale rattigura lo stemma della Casa Matha. Nella
parte superiore di questo vi ¢ un’iscrizione in lettere di bronzo e nella parte
inferiore emerge invece la data di realizzazione, 1894, realizzata anch’essa in
elementi metallici applicati allo stemma. Sulla sommita una pigna,
iconografia ricorrente per la citta di Ravenna. Ai lati dello stemma due
gruppi ittici, due coppie di pesci immortalati in posizione dinamica,
simmetrici tra loro con variazioni. Il grado di raffinatezza si percepisce
dall’accuratezza dei dettagli delle singole sculture, fedele riproduzione del
reale.



I basamento invece ¢ lavorato con piu semplicitd, ¢ costituito da una
fascia liscia alta 32 cm, una battuta, gola diritta ¢ listello. Sorregge
strutturalmente il gruppo, come risulta visibile nella parte tergale, il cui
cattivo stato di conservazione ha messo in luce 1 punti di ancoraggio. Sono
riconoscibili dunque il perno e la grappa metallica che ancorano lo stemma
alla balaustra per creare un elemento monolitico, mentre i due gruppi ittici
sono semplicemente appoggiati al basamento.

Osservando il prospetto tergale, si percepisce che il punto di vista era
pensato unico e frontale: la scultura infatti nel retro non ¢ terminata, ma
soltanto abbozzata e martellinata senza finiture, ma riporta la firma
dell’autore.

2. STATO DI CONSERVAZIONE PRIMA DEL RESTAURO

Un'attenta analisi dello stato di conservazione dei singoli elementi che
compongono lo stemma ha permesso di registrare la presenza, pit o meno
diffusa, delle seguenti tipologie di degrado:

Patina  biologica, diffusa in maniera prevalente sui punti
maggiormente esposti agli agenti atmosferici, dovuta ad un regime termo-
igrometrico ambientale ostile -vista la localizzazione dello stemma in una
zona sottoposta a forti sbalzi termici-, ad un tasso di umidita superiore alla
norma e alle caratteristiche morfologiche del substrato scabroso dovuto al
tipo di materiale e al tipo di lavorazione;

Presenza di muschi in corrispondenza del basamento e dei punti di
appoggio dove ristagna I'acqua meteorica;

Crosta nera presente sulle zone di scarsa esposizione agli agenti
atmosferici dovuta all’esposizione all'inquinamento atmosferico (smog e
particolato).

Mancanze in corrispondenza delle parti centrali del basamento, fatta
eccezione degli angoli;

Fratturazioni di varia entita e lunghezza in corrispondenza
dell’elemento metallico di sostegno che, corrodendosi, ha generato
pressione sugli elementi lapidei;

Erosioni in presenza dei punti piu lavorati della scultura;

Stuccature incongrue quali rappezzi di consolidamento tra il perno di
sostegno e lo stemma e inserimento di grappe metalliche;

E’ visibile un degrado di origine antropica derivante da lavori non
rispettosi del manufatto per uso di materiali e tecniche di intervento.



3. FASI DI SMONTAGGIO E MESSA IN SICUREZZA

In seguito ad autorizzazioni con richiesta di urgenza agli organi
competenti (SBAP) con Prot. N° 9929 del 19/11/2015 e Prot. N° 9266 del
2/11/2015 che autorizzano il distacco temporanco ¢ il trasferimento
dellopera in oggetto, a causa della sua pericolosa instabilita, in fase
propedeutica si ¢ proceduto alla messa in sicurezza con cinghie da carico,
dopo aver effettuato interventi di puntatura e/o incollaggi con resina e
rimozione degli elementi pericolanti.

Le operazioni di smontaggio, eftettuate il giorno 05/01/2016, hanno
previsto l'utilizzo di una gru di sollevamento mobile che ha permesso la
posa a terra del gruppo scultoreo, dopo aver eseguito le seguenti operazioni:

Verifica e messa in sicurezza delle aree circostanti all’opera, compresa
la realizzazione sul tetto dell’edificio di piano di appoggio con doppio strato
di tavole da ponte e parapetti di protezioni;

Verifica dei punti di ancoraggio della scultura al basamento (i due
gruppi ittici risultavano non essere in nessun modo vincolati alla struttura
ma solamente appoggiati alla balaustra, lo stemma internato con unico
perno metallico posto sul recto);

Rimozione delle stuccature cementizie poste ad unione dei tre gruppi
scultorei;

Scivolamento orizzontale dei due gruppi ittici lungo il basamento per
permettere l'allontanamento prima a destra poi a sinistra dallo stemma e
consentire la legatura, mediante martinetti idraulici e cric meccanici;

Ribaltamento dei gruppi ittici su piano orizzontale e pallet dedicato
precedentemente predisposto per permetterne la legatura e fasciatura con
fasce da carico;

Sollevamento e carico su pianale di automezzo precedentemente
riempito con sabbia di fiume per attutire eventuali urti durante il trasporto;

Taglio del perno di sostegno del recto dello stemma, dopo averlo
imbragato e pretensionato ancorandolo alla gru e successiva discesa a terra e
carico sul pianale del carico;

Trasporto e messa in sicurezza in laboratorio.



4. INTERVENTO DI RESTAURO

L'intervento di restauro degli elementi lapidei dello stemma, qui di
seguito esplicato nella successione cronologica delle fasi operative, racchiude
1 caratteri di un intervento di recupero manutentivo — conservativo.

Preliminarmente all'inizio del restauro ¢ stata acquisita un’accurata
documentazione fotografica generale e sono stati definiti i materiali, metodi
e tempi degli interventi mediante campionature ¢ test.

Per quanto riguarda le vere e proprie fasi operative del restauro,
preliminarmente sono state eseguite delle puntature d’emergenza delle
decoesioni materiche presenti, mediante velinature con carta giapponese in
corrispondenza dei modanati aggettanti in fase di distacco. Le scaglie sono
state assicurate mediante bendaggi provvisionali di sostegno fermati con
resina acrilica in soluzione (diluito al 5%).

Sono state inoltre protette con cera le iscrizioni metalliche per evitare
il loro viraggio di colore, durante le successive fasi di pulitura con carbonato
d’ammonio e scongiurare cosi il rischio di macchiare la pietra con colature
di rame.

E’ stata poi eseguita una prima pulitura dei depositi superficiali
incoerenti mediante pennelli morbidi e aspiratori e successivamente si ¢
passati al trattamento del ferro di sostegno con convertitore di ruggine. E’
stato eseguito un tipo di trattamento antivegetativo eseguito a pennello con
disinfettante biocida nelle aree colpite da patina biologica che ¢ stato poi
accuratamente rimosso con acqua.

Successivamente ¢ stata eseguita una pulitura di tutte le superfici
mediante applicazione di fini impacchi di polpa di cellulosa sintetica
(Arbocel) e seppiolite coadiuvati da soluzioni acquose di cloruro di
benzalconio (diluizione del 5-10%); tale operazione, che ¢ stata finalizzata
alla rimozione delle spore delle patine biologiche e al desorbimento dei sali
solubili, ¢ stata effettuata previa interposizione di carta assorbente.

E’ stato dunque eseguito il risciacquo di tutte le superfici
precedentemente trattate mediante acqua deionizzata applicata a tampone,
su carta assorbente ed ¢ stata improntata una prima pulitura generalizzata
con spray d’acqua nebulizzata additivata con tensioattivi neutri atta alla
rimozione di incrostazioni costituite da composti idrosolubili (smog e
particellato).



Successivamente si ¢ passati alla pulitura vera e propria di tutte le
superfici mediante impacchi assorbenti a base di carbonato e bicarbonato
d’ammonio.

(Le percentuali di prodotto utilizzato ed il relativo tempo di posa sono
stati definiti grazie a test eseguiti con tasselli/campione. I tempi
d’applicazione sono stati definiti in funzione della consistenza dei depositi e
della natura del materiale).

All'impacco hanno fatto seguito ripetuti lavaggi con acqua
demineralizzata, partendo dall’alto procedendo verso il basso, al fine di
eliminare eventuali residui dei prodotti chimici utilizzati.

E’ stata dunque asportata la resina acrilica utilizzata per la velinatura
con impacchi di alcool isopropilico e si ¢ proceduto con un fissaggio e
riadesione delle parti sconnesse, o in fase di distacco, mediante puntature
con idonei adesivi sia a base di calce sia con leganti polimerici (soprattutto
resine epossidiche).

Sono state ripulite le iscrizioni bronzee con prodotti specifici per
rimuovere croste dentritiche con impacchi di carta giapponese, soluzione
EDTA e acqua distillata, con successiva applicazione di benzotriazolo (con
una percentuale del 5%) in alcool, ed ¢ stato verificato 'ammorsamento di
queste all’elemento lapideo. Successivamente ¢ stato steso un trattamento
protettivo finale con prodotto a base di Incralac (Paraloid B-44 ¢ BTA) ¢
ceratura con cera microcristallina solvente (RESWAX) al fine di impedire la
tormazione di successive macchie sull’opera.

Sono state realizzate delle stuccature di piccole-media entita (piccole
mancanze, buchi e fenditure) sia mediante una miscela di materiale inerte
della medesima tipologia dell’elemento lapideo da integrare - ¢ coadiuvata
da apposito legante reversibile simile all’originale - sia mediante maltine di
calce idraulica ed inerti della stessa tipologia litoide dell’originale (quando si
trattava di lacune e micro-stilature).

Si ¢ infine proceduto con la stesura di un trattamento protettivo
idrorepellente della stessa qualita materica gia utilizzata, approvato su tutti
gli elementi lapidei delle facciate del Mercato Coperto in modo da garantire
il medesimo invecchiamento dei materiali.

Lo stemma ¢ stato successivamente assicurato nella sua originale
posizione (a coronamento dell’attico in Via Gabbiani in corrispondenza
dell’entrata al Mercato Coperto) tramite la realizzazione di un telaio di
rinforzo in metallo zincato che ha permesso di ancorare il gruppo scultoreo
al basamento, in modo da garantire la sua messa in sicurezza ed una buona
visibilita di questo. Il telaio & stato progettato in modo da essere
completamente reversibile e di minimo impatto, caratterizzato da un sistema



di facile montaggio considerando il situ e I'altezza a cui hanno lavorato gli
operatori. Per garantire il massimo rispetto dell’opera sono state utilizzate
piastre zincate, modellate ¢ saldate, ancorate al manufatto tramite fissaggi
meccanici.

Per minimizzare I'impatto visivo della struttura in ferro zincato questa
¢ stata verniciata con una finitura in smalto epossidico con la colorazione
indicata dalla DL e piu possibile similare a quella della pietra dello stemma.

Lo stemma della Casa Matha messo in sicurezza durante le operazioni di restauro.









ATLANTE FOTOGRAFICO






Gli elementi del gruppo marmoreo
durante la movimentazione per la
messa in sicurezza all'interno del
laboratorio di restauro.
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